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Аннотация  

Введение. В статье исследуется творческое наследие Ивана Владиславовича Жолтовского, 

особенности художественного стиля архитектора и его новаторские идеи. В статье анализиру-

ется ренессансно-классическое направление творчества мастера. На основе анализа архитек-

турной деятельности И.В. Жолтовского рассматриваются сложные периоды истории советской 

архитектуры. Объект исследования: проекты и произведения И.В. Жолтовского, его теоретиче-

ское наследие. Материалы и методы. Методологической основой исследования является ком-

плекс общенаучных и специальных исторических методов. Историография исследования 

включает воспоминания коллег и учеников о И.В. Жолтовском, художественная критика про-

ектов и построек мастера его современниками в периоды доминирования различных стилисти-

ческих направлений и научные исследования истории отечественной архитектуры XX века, 

включающие своей составной частью выборочный анализ творчества зодчего. Результаты. В 

статье анализируется план реконструкции Москвы в начале 1920-х гг., когда проводилась ра-

бота по сохранению и улучшению качества городской среды.  В статье отмечается, что в совет-

скую эпоху И.В. Жолтовский внес новые штрихи в развитие столицы советского государства, 

анализируется наиболее перспективные идеи И.В. Жолтовского в плане «Новая Москва», кото-

рый был для своего времени достижением отечественной градостроительной школы. Идеи 

плана «Новая Москва» развивались и в последующих генеральных планах реконструкции 

Москвы. Рассматриваются вопросы формирования городского центра в связи с его территори-

альным развитием и задачами по управлению процессами преобразования городской среды. 

Исследуется проектирование И.В. Жолтовским Всероссийской сельскохозяйственной выставки 

и другие работы мастера, связанные с благоустройством Москвы. Заключение. Иван Влади-

славович Жолтовский внес огромный вклад в формирование мировоззрения советских архи-

текторов-градостроителей, в формирование основных принципов развития крупнейших совет-

ских городов, и в первую очередь Москвы. 

 

Ключевые слова: И.В. Жолтовский, «Новая Москва», градостроительство, центр Москвы, ар-

хитектура, проектирование, реконструкция, Всероссийская сельскохозяйственная выставка 
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Annotation  

Introduction. The article examines the creative legacy of Ivan Vladislavovich Zholtovsky, the fea-

tures of the architect's artistic style and his innovative ideas. The article analyzes the Renaissance-

classical direction of the master's work. Based on the analysis of the architectural activity of I.V. 

Zholtovsky, complex periods in the history of Soviet architecture are considered. The object of the 

study: projects and works of I.V. Zholtovsky, his theoretical heritage. Materials and methods. The 

methodological basis of the study is a set of general scientific and special historical methods. The his-

toriography of the study includes the memoirs of colleagues and students about I.V. Zholtovsky, artis-

tic criticism of the master's projects and buildings by his contemporaries during the periods of domi-

nance of various stylistic trends and scientific research into the history of Russian architecture of the 

20th century, which includes a selective analysis of the architect's work. Results. The article analyzes 

the plan for the reconstruction of Moscow in the early 1920s, when work was carried out to preserve 

and improve the quality of the urban environment. The article notes that during the Soviet era, I.V. 

Zholtovsky brought new touches to the development of the capital of the Soviet state, the most prom-

ising ideas of I.V. Zholtovsky in the plan "New Moscow", which for its time was an achievement of 

the domestic urban planning school, are analyzed. The ideas of the plan "New Moscow" were devel-

oped in subsequent general plans for the reconstruction of Moscow. The issues of the formation of the 

city center in connection with its territorial development and the tasks of managing the processes of 

transformation of the urban environment are considered. The design of the All-Russian Agricultural 

Exhibition by I.V. Zholtovsky and other works of the master related to the improvement of Moscow 

are studied. Conclusion. Ivan Vladislavovich Zholtovsky made a huge contribution to the formation 

of the worldview of Soviet architects and urban planners, to the formation of the basic principles of 

development of the largest Soviet cities, and first of all Moscow.  
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1. Введение 

Иван Владиславович Жолтовский родился в белорусском городе Пинске в 1867 г. В 

1887 г. поступил в Императорскую Академию художеств в Санкт-Петербурге. Буквально с 

первых студенческих работ архитектурный почерк Ивана Владиславовича Жолтовского отли-

чает строгая сдержанность форм, изысканность линий, чёткая проработка планов. Творческой 
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зрелости способствовала широта диапазона решаемых задач – от дворцов и вилл до домов ра-

бочих, от камерных надгробий до крупных общественных зданий. 

В 1898 г., вскоре после окончания Академии художеств, И.В. Жолтовский переезжает из 

Петербурга в Москву и остается здесь навсегда. Привязанность к Петербургу не помешала ему 

полюбить Москву с её самобытной национальной архитектурой, увенчанной шедевром зодче-

ства – Кремлем. С первых же дней И.В. Жолтовский ведёт здесь ряд ответственных построек: 

здание гостиницы «Метрополь» (до пожара), дом Скакового общества, особняки на Спиридо-

новке и в бывш. Мертвом переулке, ряд подмосковных усадеб в Липовке, Удомле, Бережках и 

др. Авторитету мастера способствовало участие во многих конкурсах, как в Петербурге, так и в 

Москве, но в особенности последовавшее в 1910-х гг. проектирование и возведение ряда заго-

родных вилл в формах Палладио (усадьба Руперти, Бережки и др.) [19, c. 170-188].   

В 1909 г. Академия художеств присваивает И.В. Жолтовскому звание академика архи-

тектуры. Творчество И.В. Жолтовского, неустанно искавшего пути развития реалистической 

классической и народной архитектуры, противостояло в те годы увлечению «модерном» и «де-

каденсом». 

2. Материалы и методы 

Особенность выделения литературы и источников в данном исследовании состоит в 

том, что многие из архитекторов, участвующих в градостроительстве в СССР, в то же время 

сами были историками архитектуры. Речь идет, прежде всего, о А. Щусеве [20], И.В. Жолтов-

ском [5], М.В. Посохине [14], В.Л. Хайте [21], М.Г. Бархине [1], А.В. Иконникове [11], А.В. Ря-

бушине [16] и др., что вызвало потребность привлекать их творчество в качестве литературы 

по отношению к периоду исследования, и в качестве специфических историографических ис-

точников. В работах указанных авторов анализируется широкий спектр проблем, связанных с 

темой нашего исследования. 

Методологической основой исследования является комплекс общенаучных и специаль-

ных исторических методов. Исследование выполнено на основе проблемно-исторического ана-

лиза с учетом социальных условий того времени. Большую роль сыграл ретроспективный ме-

тод, оценивающий события в их историческом развитии.    

3. Результаты   

К Октябрьской революции И.В. Жолтовский – уже сложившийся мастер, с четкой тео-

ретической основой творчества. В апреле 1918 г. для разработки первого комплексного плана 

реконструкции Москвы при Московском Совете была создана специальная архитектурно-

художественная мастерская, которая являлась главным учреждением по вопросам архитектур-

но-художественного свойства [12, c. 168-169].  

Руководителями мастерской назначаются известные ещё до революции академики архи-

тектуры И. В. Жолтовский и А. В. Щусев. Проект перепланировки главного города страны по-

лучил название «Новая Москва». Привлеченный А.В. Луначарским к руководству планом «Но-

вая Москва», И. Жолтовский оказался перед комплексом градостроительных проблем, связы-

вавших воедино традицию, современность и будущее столицы.   

А.В. Луначарский в своем письме В.И. Ленину назвал его едва ли не самым выдающим-

ся русским архитектором, приобретшим всероссийское и европейское имя. В 1918 г. И.В. Жол-

товского пригласил в Кремль В.И. Ленин. Беседы с В.И. Лениным во многом определили от-

ношение мастера к развитию Москвы, и прежде всего к ее историческом центру, были положе-

ны мастером в основу дальнейшей деятельности и, в частности, в разработку плана «Новой 

Москвы» (1918-1923 гг.), которая ему была поручена. Тогда, может быть впервые, перед                  

И. Жолтовским Москва предстала как архитектурно-градостроительное целое, как огромная 

историческая ценность, и эта идея стала генеральной в проекте. Планом «Новая Москва» был 

намечен ряд основных положений, не утративших своего значения и в настоящее время [10, c. 

108]. В основу проекта была положена исторически сложившаяся радиально-кольцевая струк-

тура столицы, которая, по мнению архитекторов, являлась памятником русской культуры.                
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А. Щусев писал: «Общие основы плана Москвы можно признать одними из лучших: концен-

трические кольца бульваров и радиусы магистралей правильно разрешают даже самые послед-

ние достижения теории планировки городов, а потому перепланировка Москвы должна идти в 

полном согласии с основной схемой её плана» [20, c. 9].  

Уже в первых наметках проекта была ясно выражена идея функционального зонирова-

ния. Столица представляла собой многоцентровую структуру.  Архитектурным центром города 

оставался Кремль, которому отводилась роль историко-культурного заповедника. Кремль пре-

вращался в музей и оставался главным историческим центром города.  Устанавливались осо-

бые охранные зоны, регламентировалась новая окружающая застройка. Красная площадь свя-

зывалась с группой центральных площадей и Охотным рядом, соединявшимся бульваром с но-

вой площадью у Румянцевского музея (ныне Российская государственная библиотека). Адми-

нистративный центр проектировался на Петроградском (ныне Ленинградском) шоссе. Зарядье 

представляло собой торговый центр; район Хамовников – учебный; Воробьевы горы – спор-

тивный [3, c. 36-37].  

В.И. Ленин привлекает И.В. Жолтовского в качестве эксперта по вопросам архитектуры 

и строительства. По поручению В.И. Ленина И.В. Жолтовский руководит работами по рекон-

струкции здания Большого театра, проектирует и строит ансамбль Всероссийской сельскохо-

зяйственной выставки 1923 г. Вспоминая эти годы И.В. Жолтовский рассказывал: «Владимир 

Ильич очень интересовался проектом «Новой Москвы», часто вызывал к себе, давал ценные 

советы. Меня поразили глубокие знания товарища Ленина в вопросах градостроительства. 

Учёт влияния господствующего ветра, зонирование города, значение крупных зелёных масси-

вов, проблемы транспорта – все это было хорошо знакомо Владимиру Ильичу. Он горячо по-

держал намеченное в проекте развитие новых жилых кварталов в районе Лужников и Воробье-

вых гор, одобрил идею создания в центре Москвы крупных зелёных массивов – «резервуаров 

кислорода», вспомнив в этой связи примеры лондонского Гайд-Парка, парижских Елисейских 

полей, венского «Ринга». В проекте «Новой Москвы» мы стремились создать москвичам все 

условия для здоровой, удобной, радостной жизни в прекрасном городе, используя при этом до-

стижения мировой градостроительной науки и практики. Как известно, город, если он пред-

ставляет собой законченный художественный организм, должен иметь своё статическое нача-

ло, нечто главное, на чем держится вся композиция. В проекте «Новой Москвы» мы исходили 

из наличия Кремля, как статического центра города, подчиняя ему всю организацию городско-

го плана, центральных площадей и улиц» [5, c.12-15]. 

 Очень важным фактором являлось правильное зонирование. Для того, чтобы в городе 

было удобно жить, нужно было разумно разместить различные по функции части города.  Жи-

лые кварталы в плане «Новой Москвы» располагались на свободных от транспорта озеленен-

ных улицах; предполагалось, что они будут хорошо освещены солнцем и хорошо проветри-

ваться. Административные и общественные здания располагались по плану на главных улицах 

и площадях, торговые и складские предприятия были наилучшим образом связаны с базами 

снабжения и доступны потребителям. Реконструкция городского транспорта в проекте «Новой 

Москвы» разрешалась путем устройства метрополитена и глубокого железнодорожного ввода. 

Часть существующих улиц предполагалось расширить и реконструировать. Важнейшими были 

вопросы эстетические, вопросы композиции, красоты города. Принципиальные положения 

проекта «Новой Москвы» последовательно впоследствии развивались И.В. Жолтовским в про-

екте реконструкции центра Москвы [6, c.1-4].  

В плане «Новой Москвы» намечалось создание системы парков и озелененных набе-

режных от Воробьевых гор до Устьинского моста, где они соединились с зеленью набережных 

Яузы, выходящей к Сокольническому лесопарку. Предполагалась также закладка парка против 

Кремля на территории «Болота» и «Стрелки». Первое звено этой зелёной цепи было осуществ-

лено И.В. Жолтовским в 1923 г. при строительстве комплекса Всероссийской сельскохозяй-

ственной выставки, где ныне находится Центральный парк культуры и отдыха. После выделе-



ИСТОРИЯ: ФАКТЫ И СИМВОЛЫ, 2025, 4 (45) / HISTORY: FACTS AND SYMBOL, 2025, 4 (45) 

 

 

109 
 

 

 

ния территории был объявлен конкурс на создание плана выставки, в котором приняли участие 

ведущие архитекторы, работавшие над планом реконструкции Москвы: победил и был принят 

к исполнению проект И.В. Жолтовского. Проектирование выставки непосредственно связыва-

лось с другими работами по плану реконструкции Москвы [4, c. 8-11].  

Участок, отведенный под строительство, располагался на площади зеленого клина, свя-

зывающего Нескучный сад с центром (таких клиньев, основное назначение которых было слу-

жить оздоровлению города, в проекте перепланировки насчитывалось несколько). Основной 

идеей создания выставки была пропаганда рождающегося социалистического сельского хозяй-

ства, передовых агротехнических знаний, живой обмен опытом. Помимо своего прямого 

назначения выставка должна была сыграть существенную роль в благоустройстве и оздоровле-

нии значительной территории Москвы, которая становилась из пассивного, «пустого» куска 

городской ткани её активным компонентом, влияющим не только на прилегающий район, но и 

отчасти на весь город в целом. Таким образом, уже тогда начала складываться градостроитель-

ная концепция: любое крупное сооружение должно «работать» на город.  

И. В. Жолтовский нашел ряд классических композиционных приёмов, позволивших 

четко и выразительно организовать большое пространство выставки с помощью невысоких, в 

основном деревянных сооружений. Павильоны выставки построили из дерева. Они группиро-

вались по тематике: «Машиностроение», «Кооперация», «Старая деревня», «Животноводство», 

«Пути сообщения» и др.  Всего же на территории выставки было построено 225 зданий. Особое 

внимание привлекал шестигранник «Сельскохмашиностроение», бетонный остов которого до 

сих пор находится на территории ЦПКиО [9, c. 348]. В павильонах выставки, выполненных по 

проектам И. В. Жолтовского из дерева и отчасти из бетона, материально минимализованная 

конструкция стала архитектурной формой. И.В. Жолтовский, работая над этим крупным градо-

строительным объектом, нашел ряд классических композиционных приёмов, позволивших 

четко и выразительно организовать большое пространство выставки с помощью невысоких, в 

основном деревянных сооружений.  Этот «классицизирующий конструктивизм» определил 

общую стилистическую тональность первого крупного ансамбля, выстроенного в нашей стране 

после революции. Это был яркий и запоминающийся ансамбль. Этот первый советский архи-

тектурный ансамбль был отмечен золотой медалью на Международной выставке 1925 г. в Па-

риже [22, c. 60].  

После завершения строительства комплекса Всероссийской сельскохозяйственной вы-

ставки 1923 г. И.В. Жолтовский уехал в творческую командировку в Италию, где строит совет-

ский павильон для международной выставки в Милане, отдается глубокому изучению лучших 

творений итальянской классической и народной архитектуры. Неоднократные поездки в Ита-

лию    имели особое значение для профессионального  его становления и главным образом для 

формирования творческой направленности имели. Остро ощущалась потребность в пере-

осмыслении классического наследия. И.В. Жолтовский был призван первым, кто занялся пло-

дотворным изучением ренессансных архитектурных трактатов, кто обратился к Палладио  [13, 

c.236-247]. 

По возвращении на Родину он выполнил ряд значительных проектов и построек. В 

Москве по его проектам сооружены в те годы здание Государственного банка на Неглинной 

ул., здание котельной МоГЭС на Раушской набережной, жилой дом на Моховой ул., выполнена 

реконструкция интерьеров в Большом Кремлёвском дворце, проект здания Дворца Советов, 

получивший в свое время высшую премию, проекты Института мировой литературы имени 

Горького и комбината «Известий». Эти постройки и проекты, столь различные по назначению, 

художественному образу, объединяет умение автора создать правдивые, логически глубоко 

оправданные композиции. 

В 1931 г. состоялся открытый Всесоюзный конкурс на проект Дворца Советов в Москве, 

и И.В. Жолтовский в этом крупнейшем международном соревновании наряду с Б. Иофаном и 

американским архитектором Г. Гамильтоном получил высшую премию. Отмеченный высшей 
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премией на Всесоюзном конкурсе 1931 г. проект Дворца Советов открыл новый этап и в твор-

честве мастера, и в направленности нашей архитектуры – этап освоения классического насле-

дия. Естественно, эта позиция была близка исканиям И.В. Жолтовского, и он первым отклик-

нулся на поставленные временем задачи. И.В. Жолтовский понимал Дворец Советов не как од-

но крупное здание, но, подобно Кремлю, как целый комплекс. Уже в таком подходе к мону-

ментальной задаче можно видеть традицию русского архитектурного наследия. Проект дворца, 

завершенный в конце 1931 г., как бы предварял известное постановление, вышедшее в феврале 

1932 г. и направившее творческие искания архитекторов к использованию как новых, так и 

лучших приёмов широко понимаемой классической архитектуры [17, c. 177-186].  

Этой направленности более всего отвечали творческие установки И.В. Жолтовского, и 

он разрабатывает проект, пожалуй, самого известного своего послереволюционного произве-

дения – жилого дома на Моховой улице. Это превосходно выполненный в натуре объект на де-

сятилетия стал эталоном мастерства в освоении архитектурного наследия. Это не был рядовой 

жилой дом. И своим необычным для жилого дома расположением на столичной площади, и 

параметрами квартир, выходивших за все существующие нормы, и уровнем качества отделки, 

и, конечно же, привлечением архитектора «номер один» - И.В. Жолтовского, всем этим был со-

здан уникальный уровень сооружавшегося объекта. О его возведении и архитектуре писали 

статьи. Уникальное здание было своего рода гиперболой освоения наследия и не предназнача-

лось для тиражирования. Его торжественный облик был в значительной мере определен выбо-

ром прототипа. Хорошо известно, что им послужило здание вичентинского Капитаната Андреа 

Палладио, завершенное в 1571 г. в связи с победой при Лепанто. Архитектура соответствовала 

тенденции к утверждению величия Венеции как европейского государства, характерной для 

политики и культуры республики этого времени [18, c. 379-385].  

Архитектура жилого дома на Моховой (1932-1934 гг.) была воплощением творческих 

принципов автора. Его приподнято-праздничный облик отвечал общей атмосфере подъема 

начала 1930-х гг., вызванного успехами первой пятилетки. Полуколонны гигантского ордера 

здания стали главной темой Манежной площади, освобождавшейся от лавок Охотного ряда. 

Это здание явилось своего рода эталоном архитектурного мастерства в 1930-1950-е гг. Про-

граммное утверждение новой направленности должно было смениться поисками образов, бо-

лее эмоциональными средствами передающих дух времени. И.В Жолтовский находит вариант 

архитектуры жилого дома, ставший своего рода эталоном. Сдержанные формы ренессансного 

характера московских домов с малометражными квартирами на Смоленской площади, Ленин-

ском проспекте, проспекте Мира и др. вызвали множество подражаний. При этом в руках                

И.В Жолтовского ордерные формы оказались благодатным материалом для утверждения мос-

ковской традиции, заложенной в окружении каждого из зданий [21, c. 116-128].  

В годы Великой Отечественной войны И.В. Жолтовский не покинул Москвы; он вёл 

здесь педагогическую работу, продолжал свои исследования в области теории архитектуры. 

И.В. Жолтовский твердо верил в нашу победу и предвидел бурное восстановительное строи-

тельство. Ещё до окончания военных действий он создал серию проектов типовых жилых до-

мов для рабочих поселков и колхозов. Впоследствии эти проекты были изданы в виде специ-

альных альбомов [2, c. 14-19]. 

В послевоенные годы И.В. Жолтовский, занимаясь проблемами советского жилища, 

проектирует здания кинотеатров на Абельмановской улице, на Добрынинской площади и на 

шоссе Энтузиастов, жилые кварталы в Измайлове и Перове. Южный вход и павильон Цен-

трально-черноземных областей на ВДНХ, санаторий «Горный» в Ялте. К этому же времени от-

носится строительство нового здания Московского государственного ипподрома. Сооружен-

ные по проекту И.В. Жолтовского жилые дома свидетельствовали о стремлении зодчего предо-

ставить трудящимся максимум удобств. Забота об удобстве, уюте дома и квартиры – вот что 

обращает на себя внимание при рассмотрении проектов мастера. 
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В 1950 г. И.В. Жолтовскому за архитектуру жилого дома на Ленинском проспекте была 

присуждена Государственная премия СССР. Этим событием открывается период значительных 

успехов школы-мастерской, руководимой зодчим. Среди архитекторов вновь усиливается вли-

яние его творческой концепции. Московские традиции формирования городского простран-

ства, силуэта, ярусности застройки мастер развивает теперь уже в проектах крупных комплек-

сов, среди которых ансамбль Дома Союзов на Крымской набережной. Черты московского 

классицизма отчетливо просматриваются в проектах панорамы Бородинской битвы, Пантеона, 

реконструкции Театра имени В.И. Немировича-Данченко [11, c.127-128].  

Относительно легко школа-мастерская И.В. Жолтовского в середине 1950-х гг. (в то 

время ему было уже почти 90 лет) приняла изменение направленности нашей архитектуры. 

Этому помогли предшествовавшие разработки серий панельных домов. Весьма важным этапом 

в творчестве И.В. Жолтовского является его работа над проектами крупнопанельных зданий. 

Здесь проявилась многогранность творчества мастера, его эрудиция, опыт строителя, талант 

художника. Во второй половине 1950-х гг. перед советскими архитекторами стояли сложные 

проблемы индустриального жилищного строительства, всемерного внедрения в практику типо-

вого проектирования. Действительный член Академии архитектуры СССР И.В. Жолтовский 

убеждал: «Если мы правильно решим проблему индустриализации, то сможем по-настоящему 

поднять нашу архитектуру на более высокую ступень. Главное в этом процессе – верно найти 

новые приёмы архитектурной композиции зданий, которые бы органически вытекали из 

свойств крупных панелей и блоков» [6, c. 1-4].  

Когда в нашем строительстве происходил, по существу, технический переворот, архи-

текторы совместно с инженерами должны были всемерно способствовать развитию высокоор-

ганизованной строительной индустрии и вырабатывать экономичные, простые и скромные, но 

в то же время выразительные типовые здания для массового строительства. Крупные панели 

изготовляются на заводе; условия их производства и монтажа требовали предельной простоты 

и минимального количества типов. Учитывая это, И.В. Жолтовский создает композицию круп-

нопанельных домов, в которой основная масса здания монтируется из гладких офактуренных 

панелей, а главный архитектурный акцент сосредотачивается на элементах, которые в процессе 

строительства не нарушают бесперебойного монтажа стен. Мастер всегда подчеркивал особое 

значение экономичности зданий в эксплуатации [14, c. 44-46].  

И.В. Жолтовский всегда предостерегал от недооценки типовых проектов, подчеркивал, 

что типовое должно быть самым выразительным, самым талантливым, из лучшего лучшим. 

Проблемы типового проектирования все больше становились взаимосвязаны с задачами инду-

стриализации строительства. Однако однобокое восприятие задач индустриализации, учиты-

вающее интересы только строителей, ставило под угрозу потерять общественное значение ар-

хитектуры. Это понимал И.В. Жолтовский, в послевоенные годы много занимавшийся пробле-

мой архитектуры крупнопанельных зданий.  И.В. Жолтовский писал: «…Я глубоко убежден, 

что удешевление и индустриализация массового строительства, стандартизация и типизация не 

противоречат, а способствуют задаче создания красивой, величественной и радостной архитек-

туры коммунизма. Массовое типовое может и должно быть прекрасным, но для этого нужны 

хорошие проекты, в которых должно быть преодолено однообразие, неминуемо возникающее, 

если верх возьмут технологии и стандарты, не обладающие высоким качеством. На этом пути у 

нас имеется полный простор для новаторства» [7, c. 6]. Зодчий и гражданин, он хорошо пони-

мал, что нельзя дожидаться, пока предлагаемые временем позиции займут воинствующее 

упрощенчество, влекущее за собой потерю не только традиции, но и самого профессионализма. 

По мысли И. Жолтовского, архитекторы должны были стать лидерами дела индустриализации 

и стандартизации, чтобы направить этот сложный процесс по архитектурному, а не по иному 

руслу. В 1957 г. бригада Жолтовского выполнила конкурсный проект Дворца Советов для уча-

стия на Ленинских горах, отмеченный жюри. 
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Однако протяженную во времени и в целом счастливую творческую судьбу не назовешь 

безоблачной. Несмотря на триумфальный успех его произведений, мастер жил и творил под 

частым обстрелом критики. Трудной в биографии И.В. Жолтовского была, например, вторая 

половина 1940-х гг., когда в ходе критики космополитизма подвергались сомнению классиче-

ские позиции мастера. В 1949 г. в журнале «Архитектура и строительство» выходит редакци-

онная статья «Разоблачить носителей буржуазного космополитизма и эстетства в архитектур-

ной науке и критике», в которой зодчий подвергся уничтожающей критике: «Космополитична 

по всему существу школа архитектора Жолтовского, маскирующая свою буржуазную антина-

циональную и антинародную сущность формальным признанием принципа критической пере-

работки классического наследия. Из его поучения вытекало, что «национальную ограничен-

ность» русской культуры и русского искусства можно поднять только внесением западноевро-

пейской культуры, и в первую очередь культуры Ренессанса. Ещё в дореволюционное время, 

игнорируя русские национальные традиции в архитектуре, он насаждал в наших городах со-

оружения в духе итальянских дворцов. В советское время Жолтовский не только не перестро-

ился и не изменил своего отношения к русской архитектуре, но еще с большей нетерпимостью 

стал относиться к советской архитектуре. Охаивая не только всю советскую архитектуру, но и 

её лучшие, признанные народом произведения, относясь к успехам советской архитектуры с 

возмутительным пренебрежением, Жолтовский нанёс ущерб нашей архитектурной молодежи, 

отравляя её сознание вредными космополитическими теориями» [15, c. 8-9].  

Вспомним о месте И. В. Жолтовского, одного из крупнейших зодчих своей эпохи, в со-

ветской архитектуре. Это особенно важно сделать сейчас, когда хочется оценить путь, прой-

денный нашим строительным искусством. Построенные им здания украшают Ереван и Махач-

калу, Сочи и Феодосию, Мурманск и Свердловск (ныне Екатеринбург), Львов и Ленинград 

(ныне Санкт-Петербург). Но Москва занимает важнейшее место в его творчестве. Именно в 

Москве он созрел как мастер и получил признание. 

Облик Москвы традиционно включает в себя стилевые интерпретации архитектуры бо-

лее чем пяти столетий. В особенности это присуще центральным частям города, где преимуще-

ственно расположены и произведения И.В. Жолтовского. Поэтому творчество зодчего право-

мерно рассматривать в плане взаимосвязи его построек с окружением. Сейчас трудно предста-

вить Манежную площадь без здания «Интуриста», Неглинную улицу без высоких корпусов 

Государственного банка, Ленинский проспект и Смоленскую площадь без жилых домов                   

И.В Жолтовского. Около сотни построек сооружены по проектам И.В. Жолтовского. 

Полвека работы в Москве, в системе её архитектурных ценностей, образов и традиций 

не могли не отразиться на творчестве такого художника, каким был И.В. Жолтовский. Хроно-

логическое рассмотрение основных произведений показывает всё нарастающее внимание ма-

стера к среде, окружающей его здания, к принципам московского зодчества. От несколько вы-

сокомерного неприятия архитектурной действительности в особняке Тарасова на Спиридонов-

ке, через строгость светлого облика Госбанка на Неглинной, к диалогу ансамблей-гигантов, в 

котором доминирование Дворца Советов не умаляет, но поддерживает значение Кремля, к «ли-

кующему» облику жилого дома на Моховой, дополнившего торжественные формы зданий рус-

ского классицизма новыми масштабами архитектуры своего времени, к истинно русской, по 

закономерностям пространственной организации ансамбля, архитектуре Ипподрома. Такова 

эволюция творчества И.В. Жолтовского. 

И.В. Жолтовский выработал для себя особую стилистическую направленность. Он тяго-

тел в проектах и постройках к сдержанной строгости и ясности образов. Его привлекали не 

столько ренессансные и античные формы сами по себе, сколько жизнеутверждающее начало, 

заложенное в классике, стройность её архитектурной системы.  

После революции реальные условия развития профессии наложили отпечаток на его 

творчество. Главное новшество в творчестве И.В. Жолтовского 1920-х гг. состояло в его обра-

щении к народной архитектуре. Начиная с 1919 г. он систематически обследует памятники 
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древнерусского зодчества. Вероятным следствием такой направленности мысли явились наци-

онально-романтические тенденции в его работах этого времени – неорусские в эскизах к про-

екту павильона нашей страны для ярмарки в Милане 1926 г. Столь необычное для творчества 

мастера обращение к русским национальным формам было в большей мере также и обращени-

ем к наследию Москвы. И если в 1921 г. его конкурсный проект моста через Москву-реку (на 

месте нынешнего Каменного) ещё является чистой данью палладианству, то в объектах Всесо-

юзной сельскохозяйственной и кустарно-промышленной выставки 1923 г. вполне обнаружи-

вают себя новые черты. В объемно-пространственной организации выставки И.В. Жолтовский 

использовал не только основные классицистические приемы, но и приёмы показа доминирую-

щего объекта, в данном случае Главного павильона, характерные для древнерусской архитек-

туры [16, c. 237-242].  

На нем учились зодчеству несколько поколений архитекторов. Часто спрашивают: в чем 

была притягательность И.В. Жолтовского, почему слушая его, даже самые убежденные его 

противники подчас меняли свои взгляды? Иван Владиславович Жолтовский объяснил меха-

низм архитектурной красоты, показал вневременность композиционных категорий. 

Всю свою жизнь И.В. Жолтовский искал ключ к мастерству. Анализируя шедевры рус-

ской и мировой архитектуры, он находил общие принципы композиции, присущие столь раз-

личным по внешним формам произведениям, как Спасская башня Кремля и греческий храм, 

египетская пирамида и Дворец дожей. «Все подлинно прекрасные произведения объединяют 

не формы тех или иных переходящих эпох, а глубокие принципы, лежащие в основе высокои-

дейного, живого, близкого к природе, правдивого искусства. Умение найти правильное реше-

ние для данного окружения, композиция ансамбля – это и есть наиболее высокая ступень архи-

тектурного творчества, когда мастер объединяет общей художественной идеей целый комплекс 

сооружений. Единство целого и многообразие частей – вот что определяет сущность компози-

ции ансамбля», - писал мастер [8, c. 68-69].  

Анализируя систему пропорции в архитектурных памятниках различных эпох, он при-

шёл к выводу, что облегчающиеся кверху порции зданий, взятые как бы из самой природы, 

присущи прогрессивным периодам. Такие пропорции создают ощущения легкости, оптимизма. 

Тяжелые пропорции, наращивающие тяжесть вверх, характерны для упадочной архитектуры. 

Вопросы масштабности, тектоники, проблемы синтеза искусств нашли  также творческое 

разрешение и теоретическое обобщение в работах мастера. 

Изучая работы И.В. Жолтовского, его последовательную линию в архитектуре, ему ча-

сто задавали вопрос: что позволяет ему столь логично, столь совершенно компоновать свои 

проекты? На этот вопрос ответ давал сам мастер в своих высказываниях: «Архитектура – не 

только искусство, но и наука. Чтобы творить, архитектор должен иметь не только талант, при-

звание, но и знания» [8, c. 68]. 

И ещё одна черта, присущая мастеру, лежит в основе его творчества. Это стремление 

отдать народу весь свой опыт, все знания. Архитекторы всех возрастов из многих городов 

страны часто обращались к Ивану Владиславовичу и всегда находили в нем советчика, готово-

го помочь. Всякая творческая задача, большая и малая, будь то проект Дворца Советов или ри-

сунок балконной решетки интересовали мастера, потому что всё это служило человеку. Что 

может быть прекраснее созидания? Эти слова зодчего, обращенные к молодежи, можно назвать 

девизом его жизни. 

4. Заключение 

Каждая из граней традиционной формулы – «зодчий, ученый, педагог» - к И.В. Жолтов-

скому может быть применена в абсолютном значении. Иван Владиславович Жолтовский – зод-

чий, построивший свыше ста объектов, и среди них такие, которые упоминаются во всех кни-

гах по истории архитектуры, освещающих советский период. Более того, зодчий является ос-

нователем одного из творческих направлений советской архитектуры – ренессансно-
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классического. И.В. Жолтовский – педагог, создавший школу, которую прошло несколько по-

колений советских архитекторов. 

И.В. Жолтовскому обязаны многие поколения архитекторов. Не только те, кто непо-

средственно общался с этим человеком, многократно жившим в Италии и глубоко познавшим 

закономерности построения архитектуры ренессансной Флоренции, Виченцы, Рима, но и те, 

кто учился в стенах Московского архитектурного института, куратором которого долгое время 

он был. И.В. Жолтовский привил своим ученикам глубокий пиетет к законам построения архи-

тектурной формы. Талант И.В. Жолтовского-педагога состоял не в каком-то особом даре обу-

чения и воспитания, но прежде всего в огромной притягательной силе его эрудиции, опыта, 

самой его личности. Нередко поздними вечерами зодчий проводил консультации в мастерской 

или дома. Несмотря на предельную занятость, он находил время и для профессиональных спо-

ров, и для выездов на натуру, и для организации выставок. Несомненно влияние И.В. Жолтов-

ского на таких самобытных мастеров, как Г. Гольц, К. Мельников, Н. Ладовский, А. Буров. 

Школу И.В Жолтовского в довоенное время прошли зодчие А. Власов М. Барщ, И. Соболев,              

Г. Захаров, М. Парусников, М. Синявский и др. [1, c. 161-163].  

Многообразная творческая деятельность И.В Жолтовского была высоко оценена прави-

тельством. В 1942 г. и 1947 г. он был награжден орденами Трудового Красного Знамени, в 1950 

г. – Государственной премией, в 1952 г. – третьим орденом Красного Знамени, увенчавшим его 

долголетнюю плодотворную работу. 

Если попытаться и привести отдельные теоретические позиции мастера к одной исход-

ной идее, то в качестве таковой следует признать идею гармонии. Её ценность в том, что она 

шире рамок профессии и представляет базу определенного мировосприятия, включает в себя 

представление о мире как о закономерно организованном «космосе», своеобразный «культ» 

природы как источника познания совершенства. «Гармония – вот что лежит в основе всех ви-

дов искусства на всем протяжении человеческой истории…каждый стиль это только вариация 

на единственную тему, которой жива человеческая культура, на тему гармонии», - писал зод-

чий ещё в 1933 г.  «Я мечтаю о доме, который бы радовал советского человека. Радовал всем – 

солнцем, светом, верной пропорцией, красивыми стенами, удобной планировкой комнат, 

уютом… Дать радость – вот обязательное требование к советскому зодчему» [6, c. 1-4].   

Уроки И.В. Жолтовского особенно ценны сейчас, когда перед нашим зодчеством стоит 

сложнейшая задача. Суть ее заключается в том, чтобы сегодняшняя индустриальная архитек-

тура не только создавала высокогуманизированную городскую среду в кварталах новых жилых 

районов, но и была бы органически уместна в исторической застройке. Опыт мастера учит то-

му, что почти утрачено в последние десятилетия, - мастерству корректного сочетания «нового» 

и «старого», умению решать сложные композиционные задачи, использованию московских 

традиций в формах архитектуры своего времени. 
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